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Iintroduccion

Este texto estd destinado a ser utili-

zado como manual -libro que plantea
lo esencial o fundamental de una
materia- por los alumnos de la ca-
tedra “Introduccién a la historia de
fas artes”, inserta en la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de
Cérdoba, contexto donde integra los
Departamentos de Artes Visuales y
Musica.

El principal objetivo de quien escribe,
titular de este espacio académico,
asi como de sus colaboradores en las
anterioresyla presente edicidn N° 9%,
es proporcionar con esta sintesis a fas
ylos alumnos ingresantes {la materia
se ubica en primer afio), una forma-
cién intelectual y un ordenamiento
histdrico-social de la historia de [as

"El manual se revisa y re-edita cada 2 afios.
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artes visuales y la misica en occl-
dente que los acompafiara durante el
resto de sus carreras como estructura
0 “esqueleto”.

Sin descuidar el andlisis de los aspec-
tos formales de los objetos de esty-
dio, la apreciacién de los diferentes
géneros, estilos, artistas, etc. apare-
cera articutada con las condiciones
de produccion y recepcién vigentes.
Visitaremos asf diferentes concep-
ciones estéticas y estilos en una serie
de situaciones que pretenden ser
abarcadoras, aunque obviamente
no exhaustivas, de la historia de las
artes desde los griegos hasta nuestros
dias, con un capitulo especial desti-
nado a mostrar las relaciones que lo
simbalico mantiene con la religién, el
complejo mitico/ritual y el arte.
Debido a la extensidn espacial y
temporal que abarca la materia, Ia
diversidad de temas a tratar y otros




1712: templo de San Ignacio en Bue-
105 Aires.

718: Cuddruple Alianza contra Es-
afia (Iglaterra, Francia, Holanda y
ustria).

730: Candonga. |
732: obras de! Colegio de Monserrat
de la Universidad de Cordoba.
740: Federico Il ¢l Grande, rey de
- Prusia.

-1750: fijacion de fronteras hispano—-
portuguesas en lheroamérica.
-1752: fundacién de [a Real Academia
de Bellas Artes de San Fernande en
_Madrid por Fernando VL.

1758: supremacia naval inglesa.
1759: Monarquia de Carlos Ill en Es-
pafia (1759-1788), cuyas ideas afran-

cesadas permitieron la introduccién

de las ideas liberales y del progreso en
un baluarte del Catolicismo. Portugal
expulsa a los jesuitas.

1760: comienza {a Revolucion Indus-
trial en Inglaterra.

1762: Catalina Il Ia Grande, Zarina.
Supresion de los jesuitas en Francia.
1767: expuision de los jesuitas de
Espaiia por Carlos Hl). Catalina il se-
culariza los bienes de! clero en Rusia.
1767: iglesias jesuitas en La Candela- -
ria y Alta Gracia.

1773: Clemente XIV suprime la Orden
Jesuita,

1776: Declaracidn de Independencia
en Estados Unidos. Carlos Ill crea el
Virreynato del Rio de la Plata, figuran-
do Cordoba como parte integrante
del Tucumén. Deja asi de pertenecer
al Virreynato del Per(del cual depen-
dia desde su fundacién.

1778: censo en Cérdoba. {capital:
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8.000 habitantes)

1780-83: revuelta de Tupac Amaru ll
contra Espafa.

1783 el rey de Espaiia Carlos li crea
a Intendencia de Cordoba del Tucu-
man (Cordoba, Mendoza, San Juan,
San Luis y La Rioja), cuya capital seria
Cdrdoba y su Gobernador el progre-
sista Marqués de Sobremonte.
Inauguracién de la Catedral, inicia-
da un siglo antes. Plaza de Toros en
Cordoba. ,

1784: consagracién de la Catedral de
Cdrdoba.

1785: primeras aguas corrientes de
|la Argentina en Cérdoba. Division del
Obispado del Tucuman y creacion de
fa Didcesis de Crdoba. Primer Obis-
po: Rodrigo de Orellana.

1786: se terminan las obras del Pa-
seo Sohremonte. Su lago cuadrado,
ademas de ser un lugar de paseo en
hote con su cendculo neoclasico en el

* conventos y viviendas particulares.

centro, proporcionaba agua a algun
zonas y riego a las quintas contigua
1789: Revolucion Francesa. Organiz
cion por Sobremonte de los gremios;
entre ellos el de pintores, en general
pardos o esclavos. ’
1793: ejecucion de Luis XVI y Marfa:
Antonieta. | .
1799-1804: Consulado, con Bonapar-
te como Primer Consul. |
Circa 1790: produccion engran escala
enlos tal!er'Fs de Cuzcoy Lima, que se
suma a la de las misiones jesuiticas.
Cérdoba er'a la capital de la provin-
cia de la Orden que abarcaba hasta
Paraguay. Mucha de la produccidn
pictorica y escultdrica peruania, fun-
damentalmente religiosa, llegabaala
ciudad mediterranea, transportada
a menudo |por los mismos devotos.

En Cordobp se alojaba en tempios,

as mentalidades del siglo XVIIi,
onde la Modernidad se consolida

toda la humanidad) estén mucho
3s préximas a las nuestras que las
e cualquier periodo que hayamos
tado hasta ahora en este recorri-
“ do introductorio por los contextos
_E_Culturales de produccion y recepeion
de las formas y sonidos organizados
- con algin criterio estético, objeto de
“gstudio de esta Cétedra.

Para ubicarnos en la compleja trama

1799: Escuela de Dibujo en fa Uni- “cyltural de esta época de cambios,

acudiré especialmente al historiador
M.S, Andersan, en su planteo general
sobrelos prin;f:ipales aspectos histdri-
cos y culturales en el continente eu-

ropeo, tratando de analizar asimisme

a repercusion de estos procesos de

cambio en nyestro continente. Com-
pletaré su ieiura con autores que se
han ocupad{:]de diversos aspectos de
este siglo, coino Michel Foucault con
su andlisis de las practicas sexuales,
disciplinarias y representacionales
o Roger Chartier y su interpretacién
del rol de lajpalabra impresa en la
formacion de las mentalidades, Me
interesa anteitodo registrar el cambio
de los compdrtamientos en el proce-
so de esplendor, disolucion y caida
del "Antigua Régimen” {expresidn
gue significa aproximadamente los
tltimos 100 afios de monarquia en
Francia).
Siguiendo cop la tendencia a pensar




en este siglo como dual que observa-
mos en otros autores, el historiador
inglés Eric Hobsbawm nos habla de
una doble revolucién, la francesa
{politica) y la inglesa {industrial), que
constituyd el motor de los cambios
politicos, sociales y técnicos que de-
terminaron en gran medida la confi-
guracion del mundo moderno, en un
proceso detransformacion desde una
economia semifeudal agraria a una
- sociedad industrial urbana,

Esta doble revolucion produjo una
linea divisoria en la historia de la
humanidad, un cambio radical en el
modo de pensar y de sentir,

En todas las ciudades civilizadas ha-
bia ido apareciendo una sociedad de
clase media, semejante en muchos
aspectos a la que hemos caracteri-
zado en Holanda en el siglo anterior,
credndose gracias a su impulso eco-
ndmico un mercado en torno a las

" de las ediciones. La lectura de libros

producciones artisticas que exced
los marcos nacionales. Esta socieda
mas o menos acomodada, citadin
y que.vivia bajo los primeros ben
ficios de la vida moderna, es la qu
“interpretard la Revolucién France
de 1789.
Visto en perspectiva, el siglo parec
presentar a lo largo de su desarrollo®
una visidn critica creciente hacia los:
mecanismos e instituciones del po-
der, en particular la Monarquia y fa
Iglesia. Este proceso de critica social
seve respaldado por el optimismoen’
las funciones benefactoras de la cien--
cia y en el progreso de 1a humanidad
en su conjunto, y se ve activado por’
lo que el historiador francés Roger
Chartier” denomina un uso citadino

rictica que se dé aislada del resto
las cuestiones sociales.

Jectura no es un hecho histdrico
rvariable-ni siquiera en sus moda-
dades mds fisicas— sino un gesto,
dividual o colectivo, dependiente
e las formas de sociabifidod, de las
epresentaciones del saber o del ocio,
e las concepciones de la individua-
dad.”

sta misma observacion podria tras-
darse segun mi parecer —con las
bvias diferencias de cada caso—alos
mbitos musical, visual o dramatico,
ue también se modificaron en este
glo, con la apertura de museos,

‘mismo que los Salones. Estos itimos,
‘también abiertos al pablico, contribu-
yeron a formar nuevas sensibilidades
masculinas y femeninas, y a propor-
cionar nuevos marcos de sociabilidad,

u otro tipo de impresos, no es una

TCHARTIER, Roger; Lecturas y lectores enla Franciade)

Antiguo Régimen. Méxicq, institito Mora, 1994, o ————— .
ECHARTIER, Roger: Op. {it, p 37,

‘teatros y salas de acceso publico, lo.

asi como a la publicacion y lectura
de las criticas, nuevo género literario
relacionado con los medios masivos.
En cuanto a las representaciones del
saber, es interesante conocer que una
de fas tematicas mas tratadas por el
boom editorial de esta época, era
todo lo relacionado con los progresos
cientificos. Mediante su divulgacidn
y popularizacion, las ciencias fisicas
y naturales proporcionaron a los
hombres y mujeres de la época un
modelo de conocimiento y también
un entretenimiento e innumerables
temas de conversacion, Produjeron
un elemento de crecimiento impor-
tante en la vida intelectual, a través
de ideas y suposiciones basadas en
ellas, asi como en el deseo de trasla-
dar a los campos sociales sus méto-
dos y conclusiones.

Un ejemplo de aplicaciones a la so-
ciedad de las leyes de Ia naturaleza,




lo constituye la notabla influencia del
pensamiento de Isaac Newton®. La
simetriay sencillez de su fisica, basa-
da en leyes universales, como la ley
de gravitacion, tuvieron importantes
impactos en las concepciones polfti-
cas, estéticas y religiosas, al dar por
sentado que iguales reglas generales
y relativamente simples se podian
aplicar al gobierno y en general al
comportamiento humano: la socie-
dad se volvia criticable desde el punto
de vista de un plan més racional o
mas simple que el que imperaba en
ese momento.

El centro de esta nueva actividad in-
telectual fue Francia, pero sus efectos
se dejaron sentir con diferentes ma-
tices en todas las naciones europeas
y sus colonias.

El movimiento que nucleaba todas
estas ideas revolucionarias en lo que
se refiere a la critica de las institu-

ciones, la divulgacion del saber y |;
liberacién de la opresion por medi
de la educacién laica se conoce com
Ilustracién*®, Para los influyentas cir
culos flustrados, el control raciona
que se alcanzaria con laintroduccio
de ciertos cambios era, mas que un
conquista, un derecho de todo se
humano. Uno de los principales sitios"'_j
de permutacién era para ellos, por”
supuesto, la mente. A “cultivarla” se
dirigieron entonces los esfuerzos més
enconados, Hasta entonces, nadie.
pensaba en la educacién del pueblo

y en general solo los grandes sefio-

res, que disponian de ocio y dinero,

podfan aspirar al cultive de esa parte

de la persona separada tradicional-

mente de su cuerpo. Es indudable
que gracias a la difusidn del libro se
intensificaron las oportunidades de .
conocimiento para todas las clases.
Entre los tratados mas importantes,

ncuentra la Enciclopedia® que se
omenzé a publicar en 1751 con el

“influyente amante de Luis XV,
epresentante cabal del Despotismo
ustrado Se termind de publicar
n 1772, con un total de 35 tomos,
anstituyendo una aventura edito-
al y una compilacion “universal”
omparable solo a Internet en nues-
tro tiempo. La Enciclopedia estaba
‘ organizada alfabéticamente y a'cada
tor le eran encargados uno o varios
“temnas. Era un proyecto tipicamente
“lustrado, profundamente optimista,
o tanto sobre la naturaleza humana
_como acerca de lo que se podia hacer
para corregirla o mejorarla mediante
la educacion. Tal fue su influencia
-que en muchos hogares a lectura de
“un articulo de fa Enciclopedia vino a
“ocupar el lugar antes otorgado a las
Santas Escrituras.

lispicio de Madame de Pompadour,

Muchos de 1bs intelectuales de la
Hustracion® t?reian, influidos por &l
0

pensamient

cientifico, que existian

principios sodiales fundamentales o

esenciales cu

0 caracter era universal

y atemporal. Sin embargo, no todos
los pensadores compartian la creen-
cia flustrada en los poderes casi ifimi-
tados de [a razén. Ni Hume ni Kant¥,
los dos fildsofos mas importantes del
periodo, lo hacian, ni Montesquieu ni
Rousseau, losimas destacados pensa- -
dores politicas. Voltaire {1694-1778)
fue su mds grande propagandista y
ho es casual gue haya publicado en-
1738 una obsa de popularizacién de
las ideas de Newton en el ambito de
habla francesa. Habia traide consigo
esas ideas de su exilio de tres afios
en lngla‘cerral junto con el Empiris-

y el Liberalismo* de

Locke. Comoj una expresion mas de

mo de Bacoir

las dualidades

de este siglo, donde




conviven tensiones en apariencia
irreconciliables, este filosofo que tan
critico se mostraba en sus obras alas
autoridades, gozaba de la amistad
de reyes y reinas, como Federico |l
~de Prusia y Catalina la Grande de
Rusia. Estos, como la mayorfa de los
poderosos, querian apoderarse delos

heneficios delintelecto y, rodedndose.

de cientificos, se hacian ver como
auspiciantes del conocimiento, achi-

“despotismo ifustrade”.

La fisica newtoniana, asi como Des-
cartes con su concepcion mecanica
del universo, encontraron reper-
cusiones al principio concordantes
con el relato religioso en los circulos
propiamente cientificos, que eran en
general cristianos y no acordaban con
muchas ideas ilustradas. Para ellos,
¢l universo fisico parecia reflejar con

mayor claridad y simetria que nunca

tud a la que ya me he referido como_.-conocimiento de pueblos no euro-

la perfeccion de Dios en su creacién,
Sin embargo, estos cientificos vieron
sacudida su fe por varios descubri-
mientos que alentaron el estudio de
los fdsiles, que comenzaba aponer en
duda la veracidad histérica del relato
biblico de la creacion. '

El propio universalismo, horizonte
de verdad en que se habian formado
las mentes de los europeos, se vig
también sacudido por el creciente

n Jesucristo no era la dnica base
egura de una conducta virtuosa.
sto produjo en Europa una actitud
general de mayor tolerancia en cues-
-tiones religiosas, trasladando a este
-importante aspecto de la vida social
‘los principios del Liberalismo*. Este
fue el clima que constituyé las con-
diciones de produccion de fa idea de
*deismo” o “religion natural”, la cual a
"~ su vez esta muy conectada tanto con
las ideas de Jean-Jacques Rousseu*
como con los desarrollos de la Fisica
y la Astronomia, La idea de sencillez
repercute asimismo en la critica de
las liturgias y de la escoldstica, con-
sideradas como corrupcionas de [a
verdadera religion de la naturaleza.

Cuando vemos con ojos contempo-
raneos [a pintura Rococd, raramente
percibimos, detras de las poses gra-
ciosas y elegantes de los cortesanos
en una naturaleza idilica, a influencia

peos, gracias tanto a la lectura como
a la proliferacién de porcelanas, se-
das y otros productos que provenian
de China. Los chinos fueron el gran
“descubrimiento” del siglo para los
europeos, a pesar de que el contacto
entre éstos y el resto del mundo ha-
bia sido muy anterior. Demostraron
con sus practicas sociales, artisticas .
y religiosas tan refinadas como las
blancas y cristianas, que la creencia

de estas ideas en el contexto de lo
que el mundo cortesano entendia
como “sencillez”,

La Francmasoneria, una sociedad se-
creta unida por su hostilidad hacia va-
rios aspectos defa religién organizada
ylas iglesias establecidas, se-difundis
rapidamente pese a las condenas
papales de 1738y 1751. Suinfluencia
fue decisiva en faintroduccion de las
ideas liberales, asf como en el proceso
que llevd a fa invencion de fas nacio-
nes americanas en el siglo XX,

Por otrolado, debe destacarse que los
conflictos entre protestantesy catdli-
cos tienden a disiparse a medida que
avanza el siglo. Sin embargo, incluso
en Francia, centro de la llustracién,
hubo importantes persecuciones en
pleno siglo XVIli contra los jansenis-
tas, un movimiento refigioso opuesto
al poder del Papa.

La manifestacién mas evidente de la




pérdida de poder papal y.de las hos-
tilidades de sectoresinternos y exter-
nos a fa Iglesia, fue posiblemente la
supresion de los Jesuitas, que como
hemos visto eran la voz principal de la
Contrarreforma. Esta orden, debido a
suinfluencia politica, habla desperta-
do aversion en ciertos sectores, qui-
235 celosos de su poderio. En 1758,
fueron expulsados de Portugal, en
1764 de Francia, en 1767 de Espaiia,
las Dos Sicifias.y.de Parma. En 1773,
el Papa Clemente XIV, presionado por
Francia y Espafia, disolvié la orden. -
Al igual que todas las épocas de
cambio, este momento presenta
ambigiiedades o tensiones, como
la existente entre la aristocracia y la
hurguesfa en torno ala disputa por el
poder econdmico y el prestigio, que
se activo después de lamuerte de Luis
XIVen 1715y dei periodo de Regencia
durante la nifiez del biznieto del Roi

4. Optimismo cultural
5. Vueltaala naturaleza: -
6. Derechos humanos

Sofeil, en que Ia corte se trasladd de
Versalles a Paris. _
Otras dualidades o conflictos que po-.
dria plantear para esta época de cam-
bios son educacion y oscurantismo,
libertad y absolutismo, conocimiento
e intuicidn, antigiiedad y moderni-
dad, masculino y femenino, campo
y ciudad. Todas estas tensiones apa-
recen expresadas por los dos estilos
més representativos del periodo, el
Rococo y el Neoclasicismo.

Las ideas mas caracteristicas de [a
revolucion francesa que podemos
analizar en relacién con el ditimo
estilo mencionado, que se convirtid
en estandarte estético de sus valores
civicos, morales y politicos son:

1) La rebelin contra las autoridades
impulsada por pensadores como
Voltaire, acusaba a la Monarquia y
a la iglesia del hambre y atraso del
pueblo. El clero, segiinlos encendidos
o irdnicos escritos de los pensado-
res ilustrados, confabulaba con los
reyes para mantener sus privilegios
mutuos e desmedro de la mayoria
de la poblacion. Por ello los liberales
pugnaban por poner fin al centralis-
mo econdmico del Antiguo Régimen,
No podemos dejar de hacer notar las
contradicciones del Neoclasicismo
como poética o programa estético
en este punto. Jacques—Louis David,
principal maestro del estilo, incluso
puede decirse que “barroquiza” o “ro-
mantiza” su estilo cuando éste debe

1. Rebelién contra las autoridades
2. Racionalismo
3. Hustracion

adecuarse g [a retdrica imperial de
Napoleon. Este contraste puede ver-.
se comparando una obra temprana,
coma El Juramento de los Horacios
(1784), como vemos pintada antes
de la Revolucion Francesa, donde
destaca con la retérica narrativa,
compositivaly gestual la adhesion de
los jovenes republicanos franceses a
los valores de austeridad, probidad -
y sacrificio propios de la Republica
Romana. Ng, parece el mismo pintor
que retratara a Napoléon Bonaparte
en 1804, enjocasion de su grandilo-
cuente coronacion como Emperador,
rodeado de] clero, su famifia y sus
generales ep Notre-Dame de Paris,
gue se habia acondicionado esceno-
graficamente al estilo Neoclasico para
la ceremonia.

2} Racionaliismo: Aunque tanto los
ideales racignalistas como su expre-
sién en el estilo Clasico son retoma-

it




-dos desde la antigiiedad y el principal
pensador racionalista sea René Des-
cartes, ¢l racionalismo del siglo XviIi
deviene expresion mas destacada y
condicidn de produccidn no sdlo de

" las nuavas ciencias naturales surgidas
por influencia de Newton sino tam-
bién del estilo Neoclsico.
3Hlustracion: Su principal idea era su-
perar por medio de [a educacion laica
la miseria y la opresion fomentadas

--por la ignorancia y la supersticion a

fa que llevaban la Iglesia y la Monar-

quia. La educacion, tanto del nifio
como def pueblo, sera en efecto una
de las grandes preocupaciones de los
ilustrados. Si bien el sistema escolar
tiene su origen en la Edad Media, la
Pedagogia lo tiene en esta época.

4)0ptimismo cultural: Estos inte-
lectuales crefan que en cuanto se
difundieran la razony los conocimien-

tos universales, la humanidad en sy
conjunto {y no algunos pocos privi-
legiados) haria grandes progresos.
Este optimismo se ve reflejado en el
proyecto de la Enciclopedia francesa,
al que ya me he referido.
5)Lavuelta ala naturaleza se relacio-
na con la consideracion de la razén
como natural de los hombres, En este
punto s clave la amplia difusion que
conocieron |asideas de Jean—Jacques
Rousseau.

6} La Declaracion de los Derechos
del Hombre y el Ciudadano de 1789
proclama los derechos que los seres
humanos tenemos en virtud de ha-
ber nacido racionales. Sin embargo,
pese a su aparente cardcter universal,
esta declaracion dejab§ de lado los
derechos de las mujeres, que seran
redactados por Olimpia de Gouges
en 1791, Michel Foucauit interpreta
¢ue el concepto de “hombre” es un

fivento de esta época “clasica”, aun-
ue es algo impreciso en cuanto a
os limites temporales de la misma.
e deduce que es el periodo que
e inicia con la decadencia y fin del
‘Antiguo Régimen”. En cuanto a su
n, en el relato de Foucault el mismo
arece advenir a inicios del siglo XIX,
‘tuando se funden los dos polos-del
: bio—-poder, expresion referida afa ra-
cionalidad técnica y politica dirigida al
conocimiento y conitrol del cuerpo.?

'3 Estos polas son fa preocupacion por la especie hu-
“mana, porunz parte, y por [a ofra el cuerpe, concebide
como un objeto a ser manipulade. Foucault estudia
‘fas téenicas dirigidas tanto a la comprension como al
disciplinamiento dei cuerpo en localizaciones dispa-
res y periféricas, corno los manicomios v las circeles,
demostrando que el control disciplinario y [a creacidn
de cuerpos ddciles se enceentran conactados con el
ascensc del capitalisme. Ver FOUCAULT, Michaal: Vigilor
ycostiger. £ nacimients de la prisidn. México, Siglo XXI;
1982 Historin de la sexuolidad. Madrid, Sigle XX, 1994;
Historia de I locura en Jo Epaca Cldsica. México, FCE,
1979. Para unia comprension del conjunto de sus ideas,
acudir a DREVFUS, Hubert y Faul RABIROW: Michel
Foumult: mds aild def estructuralisma y la hermenéutica,

Los estilos Rococd y Neocldsico

El siglo comienza con un gusto por los
aspectos mas solemnes del Barroco,
cuyos valores de unidad y grandeza
se situan en el pasado legitimante,
lo mismo que los propios de la Mo-
narquia, Con el avance del siglo, se
produce un cambio de estilo que en la
primera mitad representara el gustoy

la forma de vida de la aristocracia, v,

en la etapa posterior a la muerte de
Luis XV, también de la alta burguesia,
este estilo es el Rococa.
Paralelamente con los cambios estéti-
cos, se iha produciende una desmitifi-
cacion acerca de la naturaleza divina
de las prerrogativas reales, proceso
motivado tanto por cuestiones poli-
ticas como cientificas.

Las clases medias tomaban cada
vez mayor conciencia de su poder

Buenos Aires, Nueva Visian, 2001,




econdmico, politico y artistico. Mu-
chos pintores de los paises catdlicos
siguieron el ejemplo de los artistas
holandeses del siglo XV y pintaron
ascenas domésticas para esta clase.
En el mundo aristocratico, el estilo
del barroco de la primera parte del
siglo, cayé en desuso en el mundo
cortesano, donde la informalidad, la
comodidad y la gracia natural comen-
zaban a ser cada vez mds celebrados.
Luis XIV conservaba sin embargo a
la corte en Versalles, sometiéndola a
una interminable ronda de rituales.
Cuando Luis XV sube al poder, los
mundos representados por Watteau
(cortesano) y Chardin {burgués) yano
estaban tan alejados entre si.

Mientras los artistas del Rococd
complacian a sus patrones median-
te temas idealizados, Roma seguia
representando para todo artista el
centro estético. Cuando se descu-
bren Pompeya y Herculano, Napoles

se convierte en un contendiente ¢
Roma para atraer a los fanaticos d
estilo Neocldsico, cuyos dlbumes ¢
notasy apuntes, que encuadernaba
bellamente y que lucian en sus bibli
tecas, contribuirfan a forjar el esti
Otro tanto suceda con Grecia, de
cual Johan-Joaguim Winckelmann*
cred una imagen idealizada, ya que
este erudito sacerdote aleman, pese
a ser un adorador de lo griego (en
particular de su belleza), nunca pisélf
tierras helénicas; Los valores estéticos
neoclsicos encontraron su lugar en
|a creacion de los museos, que imita{
ban en su estilo arquitecténico a los
templos de Grecia y Roma, como el
British Museum de Londres, inaugu-
rado en 1756. |

Sin embargo, la familia real francesa,
simbolo dominante dela aristocracia
europea, conservé su lealtad al Roco-

co hasta su caida en 1789.

espués tendria varios seguidores,
s designado como Neodlasicismo,
lapoledn Bonaparte, que tenia un
ran sentido de la propaganda, trans-
ormd a David en su pintor oficial,
recisamente a causa de sus preten-
jones propagandisticas, no debemas
maginar a este estilo totalmente
isociado de la emotividad barroca.
omo veremos en la proxima unidad,
| propio Napoleén contribuyd al cul-
o de la personalidad romantica, tan
elacionada con el pathos barroco.
tra caracteristica muy importante
" de este siglo “dual” es el lugar desta-
~cado que ocuparon algunas mujeres

en las artes visuales, Esto no quiere
decir que no hubiera habido mujeres
artistas en 1f siglos anteriores, y su
falta de trascendencia histdrica se
debe a cue kiones de dominacién
masculina thsladadas a la historia
del arte. Este fenomeno de invisibi-
lizacidn también ocurre en épocas
posteriores. De todos modos, es nota-
ble el éxito a[ta nzado porlas mujeres
en el siglo XVIiI, particularmente en
el lenguaje:pictrico. Podemos citar -
como ejemplos ala austriaca Angelica
Kauffmann (1741-1807), especialista
en los génergs retratistico, historico
y paisajisticode estilo neocldsicoy a
la francesa Marie-Louise-Elisabeth
Vigée Lebrurt (1755-1842), retratista
porexcelenciay amiga de Maria Anto-
hia, a quien pint varias veces segun
una vision personal del gusto rococo
donde a veces son perceptibles las
huellas del neoclasicismo.
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En el campo musical, el estilo, lla-

mado aqui propiamente “clasico”,
alcanza su madurez a fines del siglo
XVIII, no en Paris sino en Viena y el
area de influencia austriaca, gracias
entre otros a Wolfgang Amadeus
Mozart* (1756-1791}, Joseph Haydn*
(1732-1809)y Ludwig Van Beethoven
(1770-1827). El perfeccionamiento
de |z forma sonata, con su estructura
dramatica que en términos puramen-

te musicales permitia presentar un. .

conflicto, su intensificacién y su re-
solucidn, sin necesidad ni posibilidad
de traduccion a otro lenguaje que el
expresado por las relaciones tonales,
otorgd a la musica instrumental un
lugar de primacia del que nunca habia
gozado hasta entonces.

También |a masica de camara, tal
como hoy la conocemos, es propia
del siglo XVIll, con la estabilizacidn
de algunas formas clasicas como el

cuarteto de cuerdas.
Argentina

En nuestro pais, fas ideas iluminista
también encontraron su cavice esté-
tico en el estilo Neoclasico. Much
contribuyd a ello la Real Academi
de Bellas Artes de San Fernand
(Madrid}, centro del estilo par
hispanoamérica, que en las Oltimas "
décadas del siglo contard con esta
Bletimientos similaras, entre eilo
el de Buenos Aires. Tanto Belgrano
“como Rivadavia se interesaron por |
funcién social del arte, inspirdndos
sin duda en el significado de “arte”
que puede deducirse en lavoz “beau” *
en {a Enciclopedia Francesa, en ef -
articulo redactado por Denis Diderot
(considerado coma el primer critico |
dearte}, donde se rescataron las artes
“menores” o mecanicas (por ejemplo -

3 ebanisteria). Por influencia de estas
deas, la Academia de Buenos Aires
stuvo dirigida tanto a la ensefianza
i€ |a artes “mayores” como de fas “
-~ menores”. El estilo Neoclasico, que
. raspaldaba en este caso la Patria na-
iente, colabord como apoyo estético
e las primeras festividades de Mayo
n 1811. Como sefiala Jorge'Lopez
naya®, es significativo que la “comi-
ion de fiestas” escogiese el madelo
onmemorativa egipcio, trasladado
esde el pais de los faraones a Europa
or la excursion napolednica para el
rimer monumento de la Republica
rgentina, la Pirdmide de Mayo.

s importante destacar que estas
eas venian a destajo con la tradi-
n barroca, que se identificaba con
[ pasado prerrevolucionario. En un
ocumento del afio 1817, elingeniero

LOPEZ ANAYA, lorga: Historia def arte argentina.
¢ Buenas Afres, Emacé, 1997,

francés Jacobo Boudier criticaba el
proyecto de un edificio que se cons-
truiria a un lade de la Plaza de Mayo:

Cuando las instituciones de un pals
tienen tendencia a borrar ios Uftimos
rastros del vasallaje espafiol, los edi-
ficios publicos deben manifestar otro
estilo gue el de los godes, porque
como monumentos han de Hlevar el
tipo de dnimo piblico en el tiempo
donde son edificados; esto no es ef
dictamen del buen gusto que puede
errar, perosi de las conveniencias que
suielen ser mds acertadas. 3

Este gusto encontro en Bernandino
Rivadavia un adherente, pero con
la caida de la Repdblica Unitaria por
Rosas se produjo un rechazo por el
estilo similar al que éste habia senti-
do con respeto al Rococd en el Viejo
Continente. Hacia 1830, dominaba
en Buenos Aires la poética roméntica

3 LGPEZ ANAYA, Jorge: Op. Cit,, Pég. 18.




proveniente de Francia. En nuestra
ciudad este estilo serd tan resistido
como el Neaclasicismo, porque am-
bos desafiaban el Barroco colonial y
por lo tanto a la Iglesia y supuesta-
mente a Espafia, ya que como vimas
en el capitulo anterior, la mayoria de
los artistas y arquitectos jesuitas eran
de otras nacionalidades.

La musica del Siglo XVIII {sintesis)

Lucas Reccitelli

Ideas clave: Misica destinada a agra-
dar, muisicos empleadlos por patrones.
Claridad estructural, musica inteligi-
ble a través de la razon, importancia
de |a Sonata: género, cicloy forma..

Audios sugeridos en:

http://introalahistoriadelasartes,

blogspot.com.ar/2012/04/unidad- plastica, debido a que, al momen-
n-vii—siglo—xviil. htmi - no existian modelos musicales
ncretos que fueran identificados
mo Clasicos, dignos de emulacion.
4 la missica de este estilo la que
te modélica a los oidos de fas

Si bien a los fines de la historia da
las artes visuales y del pensamientq
artistico en general, la delimitacidn
del siglo XVIIl como categoria da
estudio presenta claras ventajas, la
situacién no es la misma en la his
toria de la mdsica. El estilo Barroco
herencia del siglo XVII, extenderd
sus dominios hasta ca. 1750 (fecha
de la muerte de Johann Sebastia
Bach). Alli se abriran las puertas d
un nuevo estilo, el Estito Clésico, que
alcanzara su culmen enla obra delos
tres grandes maestros de la flamada °
Primera Escuela de Viena: Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozarty .
Ludwig van Beethoven,

Es importante también advertir que
en musica no nos encontraremos con
un “Neoclasicismo” como sucede en

los valores clasicos de moderacion,
control, equilibrio, gusto por la pro-
porcion, entre otros, que se vuelven
perfectamente audibles gracias al
presupuesto fundamental de la
claridad, y a partir de los cuales se
logra la concepcién que el estilo tiene
de la belleza. Es musica destinada a
agradar, que se despoja de la funcidn
movilizadora de los afectos que se
le habia asignado en el barroco. El
compositor ya no sera patrocinado
por un mecenas, sinc empleado por
un patrdn, por lo que compondra por
encargo y oficio.

~ No resulta para nada sorprendente

raciones posteriores, al exhibir

que fa musica del Siglo de fas Luces
sea tan “clara’, Se trata de musica
inteligible a instancias de la razdn, en
cuya _estruclura, su factura interna,

. minuciosa, deberemos concentrar-

nos si es que gueremos comprender
cabalmenteila logica por la que se
guidun detesrninado compositor para
escribir —u omitir—tal o cual melodia,
acorde, seccion, etc., en tal o cual
momento. Fte en la Sonata donde se
canalizaron los mayores esfuerzos por
lograr una musica que siguiese ese
espiritu dez; racional, Jo légico. En
efla la msica instrumental adquirié
la capacidad|de narrar todoun drama
por s{ mismal A continuacidn veremos
de qué forma lo logra.

Lasonata | -
Ejemplo: Walfgang Amadeus Mozart-

Sinfonia N¢ 40 - Primer Movimiento




miento de la Sinfonia N° 40 de W, A..

Mozart, y leer la guia de escuchaen
el mismo sitio para una comprensién
general de Ja manera en que se des-
envuelve la accion.

Andlisis de obras

Antoine Watteau, “El buscador de
nidos” {1710

- velado en el seno de la naturaleza, o

Watteau fue el mas importante pintoy
del Rococd, creando géneros comé
la féte galante (fiesta galante), una
reunion de erotismo més o meng;

muchas veces en jardines aristocrg
ticos. Franco-flamenco de origen
su manera de piniar se conecta co
la de Rubens. Es caracteristico de s

estilo el tratamiento de la atmdsfera

y la fronda, del que luego aprende

rian los impresionistas franceses. En
esta obra, notamos que el tema, por*:
efecto de la utilizacidn del recurso de -
figura abierta, tiende a diluirse en e| :

espacio por efecto del color y fa pin

celada, lo que lo algja técnicamente

del neoclasicismo, que surgiria como

critica a su “frivolidad”, atribuida a-
la corte francesa que consumia su -

arte. Sin embargo, por detrds de esta

 aparente superficialidad, es posible
percibir las influencias ejercidas por-

ustracién —en especial por Rous-
en cuanto a la vida idilica enel

ano de la naturaleza.

cques Louis David, “El juramento de

En esta obra temprana de David,
podemos notar la adhesion de su
estética a los valores de moralidad,
severidad vy sencillez atribuidos al
pasado grecolatino y mds especifi-

camente a J]a Roma republicana. El
conflicto entre horacios y curidceos
se presentajen un momento de gran
concentracion dramatica donde los
jovenes hoTacios presentan sus es-
padas a su padre, Las mujeres a un -
costado dej Ia escena representan
un conflictq particular, debido a re-
laciones dejparentesco cruzadas. El
fondo es desprovisto de adomos y la
arquitecturd parece una escenografia
romana, con sus columnasy arcos de
medio puntp. Predomina netamente
el dibujo par sobre lo coloristico y [a
mancha.




- Glosario

David, Jacques-Louis (1748-1825):
comenzd su carrera con Vien, un
seguidor de Boucher, el maestro del
Rococd favorito de Mme. de Pompa-
~ dour. Sin embargo, el viaje obligado
a Roma, donde [a Academia tenia
una residencia para que estudiaran
sus elegidos, ejercid una influencia
notable en el gusto dei artista, sobre
todo por las teorias de Winckelmann,
" gue implicaban no sélo imitar a los
antiguos formalmenta sino también
emocionalmente. Esto o faculto para
crear, como un resuelto clasicista, Ia
propaganda y fa imagen revolucio-
narias.
Descartes, René {1596-1650): como
vemos, este filésofo y cientifico fran-
cés vivid en el siglo anterior, pero su
obra conoce mayor divulgacion en el
siglo XVIII. Es considerado uno de fos
referentes maximos del racionalismo,

i

éjé para personajes poderosos de
época, como los Esterhdzy.

ant, Immanuel: nacid en Kdnisherg
n 1724, donde murid en 1804. Para
|, existe una ley moral universal “ca-
gorica” (valida en todas las situacio--
as) e “imperativa” {totalmente inelu-
ble) que tiene la misma eficacia que
s leyes fisicas de la naturaleza. Su
‘idea era que solo se puede conocer el
fenémeno y no el néumeno, es decir
que no se puede probar la existencia
‘de algo que no se pueda comprender
porlos sentidos. Estoimplica laimpo-
sibilidad de demostrar la existencia
de Dios, la inmortalidad del alma y

y como cientifico inventd las coorde-
nadas cartesianas, siendo ademds
uno de los mas importantes referen-
tes de la dptica geométrica. Muchos
lo consideran el referente filosdfico
mas cabal de 2 modernidad, con su
concepcion racionalista y dualista.
Enciclopedia: proponia la suma del
saber de |a época, como una con-
tribucion a la superacion del ser
humano mediante el progreso de la
ciencia ya reconstruccion racionai de
la sociedad. Sus principales defectos
sonsu cardcter demasiado general,
su universalismo y su falta de cono-
cimiento de los distintos contextos
historicos y sociales.

Haydn, Joseph (1732-1809): de
extraccion popular, comenzo su for-
macién musical en un coro infantil,
Trabajo como musico independiente,
Compuso obras sacras, misica para
comedias y piezas de camara y tra-

¢asi todos los filésofos pariieron de
este principio. Lo mismo sucedi6 con
sus ideas estéticas, particularmente
con sus ideas en torno al juicio del
gusto, que para él es desinteresado

cuestiones similares. A partir de él,

o, 4

Liberalismo: “fiberafismo” y “liberal”
son paiabras que se relacionan y
varian en {a actualidad con distintos
contextos politicos, aunque tienen
una historia mucho mds antigua y
varias significaciones. En su origen,
“liberal” era una distincién social es-
pecifica, equivalente a hombre fibre.
Cuando se hablaba de artes liberales,
se las relacionaba con la posicién so-
cial del individuo, lo cual se fundaba
en la suposicion de una situacién

social segura, “libre” para poder

estar familiarizado con ellas, distin-
guiendose de las artes mecdnicas,
relacionadas con oficios. A este ideal
culto se superponia el significado de
liberal como sindnimo de generoso.
Como vemos, no siempre se relaciond
el término liberal con 1a libertad, lo
gque se comenzd a usar fuertemente
desde mediados del siglo XVil. £n e!
siglo XVIII, se utilizé como “de ideas
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abiertas”, poco ortodoxo. En Cérdoba
y en el siglo XIX, por “liberal” se en-
tendfa sobre todo al librepensador en
materia religiosa, 0 sea un enemigo
i potencial de la Iglesia, En general,
[ el liberalismo en todos sus usos res-
pondiaal objetivo de que el individuo
desarroliara plenamente sus capaci-
dadesindividuales (alo que apunta la
raz6n ilustrada como derecho unive-
ral, como lo proclama la Enciclopedia
de 1751} y su libertad, E principal
representante del liberalismo fue el
briténico John Locke (1632-1704),
autor del concepto de “ley natural’,
El liberalismo econémico, basado
en la libre competencia y la escasa
intervencion estatal, también tiene
su origen en Inglaterra, siendo Adam
Smith {1723-1790) con su obra La
rigueza de las naciones su principal
representante.

Podemos decir que el iberalismo se
relaciona con el individualismo, el

capitalismo y la sociedad burguesa.
£n general, se trata de un movirniento
faico que surge en un momento en_
que muchos pensadores se vuelcan al
atelsmo considerando que la religion
es un asunto privado, alejado de la
moral y la politica. |
Mengs, Anton Raphael (1728-1779);
nace y se educa en Dresde, una ciu-
dad de estética Rococd. Sin embargo,
va instalado en Roma al servicio del
cardenal Albani (el mismo patrono
de Winckelmann), se convierte en
un pintor académico devoto hasta el
exceso del arte Clasico. :
Modernidad; concepto nacido en
la Edad Media y ausente en la An-
tigiiedad, de historia controvertida
y compleja. La oposicion se volvié
particularmente dramatica en el Re-
nacimiento, de donde data la division
de {a historia en tres eras, Antiglie-
dad, Edad Media y Modernidad y
los juicios de valor transmitidos por

cada una de estas eras, expresadas
por medio de |a metafora de la luz y
la oscuridad.

A la Antigiiedad. Clasica le corres-
pondia una luz resplandeciente, a
la Edad Media la oscuridad, y a la
Modernidad, el renacer a partirdela
oscuridad, que anunciaba un futuro
luminoso.

La aventura moderna se relaciona
¢on el racionalismo (Montaigne,
Bacon, Descartes serian sus hitos),
y en el siglo XVIl, con las criticas al
poder eclesidstico ya sustitucion del
argumento religioso por conceptos
seculares derivados de la filosofia de
larazon y del progreso.

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756—
1791}: nacido en Salzburgo, hijo de
otro misico, Leopold, fue un nifio
prodigio que viajé con su padre por
numerosas cortes, buscando colo-
cacidn en un ambito propicio, entre
ellos Viena, Mannheim, Munich y

Paris. Tocd tanto para la Iglesia como
paraia cortey compuso obras sacras,
sinfonias, conciertos, serenatas y
musica parajla escena. La dpera fue
una de sus jmayores preocupacio-
nes estéticas. En 1787 consiguid un
puesto menor en a corte de Viena,
radicandosejalli hasta el final de sus
dias, sin dejar de viajar por Europa,
presenténdTe como compositor y

como solista

Neoclasicismo: estilo que surge como
reaccion al g;lrroco yal Rococd. Estu-
voinfluenciado por el descubrimiento
de Pompeyaﬂ( Herculano en 1748, la
creacion de los museos, los trabajos
de erudicionisobre el mundo antiguo,
como los deWinckelmann*, En este
estilo, el culto a la virtud se une al
gusto por lo antiguo. Como decia Di-
derot, habiajque estudiar lo antiguo
para aprender a ver la naturaleza.
Como estilo revolucionario, marcd
todos los dominios, artisticos y extra-




artisticos. Asf fueron rehabilitados
vocablos politicos, como Consut.
Newton, Isaac (1642-1727): fildsofo
y cientifico inglés, quien como vemos
vivid la mayor parte de su vida en el
- siglo XVII, pero que conocid la difu-
sion de sus ideas, sobre todo fuera
de Inglaterra, gracias a los filésofos
de |a llustracion. Ademas de estudiar

cientificamente el comportamiento

delaluz blancay de los diferentes co-
lores, formulétas llamadas leyes de [
dinamica y establecid que los cuerpos
celestes se atraen mutuamente por la
loy de gravitacion universal.
Rococé: adjetivo proveniente del
francés rocaille, conchas y guijarros
usados principalmente en la decora-
cion de grutas y jardines. Los reflejos
del agua y sus destellos parecen
ajustarse a la estética rococd, cuya
principal busqueda es {a sensoriali-
dad. El estilo Barroco en que se funda
técnicamente era serio y dramdtico,

combativo, emocienalmente angus.
tiado, colosal. Sin embargo, es ol
origen del sentido decorativo rococé
y de su interpretacidn coloristica del
volumen y el espacio, lo que a suvez
lo conecta con el Impresionismo dei
siglo XIX. Su principio es el placer; ya:
gue solo pretendia deleitar a la socie-
dad acomodada a gue iba destinado.
Rousseau, Jean Jacques {1712-1778):
este fildsofo se hizo muy popular en su
énoca por susideas sobre el retorno a
la naturaleza, con [a teor(a de quela
civilizacidn habia degradado al hom-
bre. Pintade modoidflicolavidaenla
naturaleza, como por ejemplo en La
nueva Eloisa, lo que tuvo una profun-
da influencia en las costumbres y en
el estilo Rococd. Fue colaborador en
la Enciclopedia, donde escribid sobre
Musica y Economia Politica. Otra de
sus preocupaciones fue [a Educacion,
que para él dabia estar basada enla
espontaneidad. Expone estos princi-

‘voluntad general.

os en Emilio. Su obra mas famosa,
amada Ef contrato social, defiende
ue el hombre ha nacido libre y que
a sido encadenado por la sociedad,
ungue esto es producto de un pacto,
glin el cual el poder proviene de fa

Voltaire: seuddnimo de Francois-Ma-
rie Arouet (1694~1778); Educado por
los jesuitas, més tarde fue exilado a
inglaterra a causa de sus criticas a la
religibnyia monarquia. Desde alli es-
cribid sus Cartas filosdficas, una agu-
da critica a Francia. Pese a sus ideas,
gozo de la proteccién de poderosos
déspotas ilustrados, como Federico
It de Prusia, escribiendo en Postdam
su Ef siglo de Luis X1V, asi como de
Catalina de Rusia. Escribié también
tragedias y un diccionario filosdfico.
Quizas lo mejor de su produccién
sean sus novelas, como Cdndido o el

| B
1S

i

Winckelmann, Johann Joachim
(1717-1768}: historiador y arquedlo-
go aleman. Fue el primero en estudiar
con métodos cientificos los monu-
mentos de |3 antigiedad.
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El siglo XIX

Cronologia

1800: por Cédula Real se otorgaa la
Universidad de Cdrdoba la jerarquia
de Mayor, con ¢l titulo de Real Uni-
- versidad de San Carlos y de Nuestra
Seflora de Monserrat.

1810: Revolucidn de Mayo.

1813: divisidn de la Intendencia de

La Rioja) y Cuyo (Mendoza, San Juan
y San Luis). Censo dispuesto por el
~ Segundo Triunvirato. Cordoba: 8.440
habitantes.

1813-1894: Carlos Morel, considera-
do el primer pintor argentino.

1815: Batalla de Waterioo. Fin de la
era napolednica.

1815: escuela particular en Cordaba
capital de primeras letras, dibujo

~ Cordoba endos: Cérdoba (Cordobay

bt

y matematicas por el ing. Carlos
O'Donell.

1820: caido el Directorio y disuelto
el Congreso Nacional, la Real Uni-
versidad de San Carlos y el Colegio
Convictorio de Nuestra Sefiora de
Monserrat pasan a depender del
Gobierno provincial {Juan Bautista
Bustos, 1820-1829)

1822: Decreto sobre Instruccion Pri-
maria dictado por Bustos.

1825: Clase de dibujo en la Universi-
dad, segln decreto sobre Instruccién
Primaria de Bustos. Profesor Arg.
Juan Constantino Roqué. {Burdeos,
Sainte Foy, 1801-Cordoba, 1858).
1830: en Francia, las Jornadas de julio
determinan la caida de los Borhones.
Luis Felipe de Orléans ocupa el trono
dejado por Carlos X. Triunfo def Libe-
ralismo. Ese mismo afio se produce
la independencia de Bélgica, reino
liberal con constitucién parlamenta-
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ria. Revoluciones en Polonia y Espafia.
1831: La libertad guiando al pueblo
de Delacroix. Muerte de Hegel.
1833: [l gobierno (Reynafé} ordena la
admisidn de mulatos ala Universidad
de Cordoba.

1835: Manuel “Quebrachg” Lopez,
Gobernador de Cordoba.

1836: Rosas reestablece 1a Compafiia
de Jests. _

1839: retorno a Cordoba de los Jesui-
tas. Nace Genaro Pérez.., .-

1840: nace en el Piamonte Francesco
Romero, primer maestro académico
de la Argentina. En 1878 es director
de laAcademia Libre de Dibujo creada
por la Saciedad Estimulo de Beflas Ar-
tes en Buenos Aires. Alumnos: Sivori,
Malharro, de la Carcova, Ballerini,
Caraffa, etc.

1848: caida del liberalismo aliado a
los sectores conservadores. 22 Repi-
bfica Francesa. Triunfo del Socialismo.

ralismo. Segundo Imperio Francés,
Napoledn itk Paris, Ciudad Luz.
1852: caida de Rosas.

1856-57: fundacion del Aufe de !a“

Concepcion, dedicada ala ensefianza
de la Pldstica, a cargo del maestro
portugués Luis Gonzaga Cony en [a
Seccion de Estudios Preparatorios de
fa Universidad Nacional de Cérdoba,
que comprendian ademds inglés y
musica, la dltima a cargo de Inocente
Carcano.

1867: transformacion de Italia y Ale-
mania en estados nacionales.
1868-1874: presidencia liberal de
Sarmiento.

1870: nueva “Casa Bobone” de pinture-

ria, enmarcadosy materiales artisticos.
Sus escaparates funcionaron como la
primera galeria, Estaba situada encalle

San Martin 87, pleno “centro antiguo”

o tradicional de la ciudad.

e

1851-1870: nuevo triunfo del fibe.

g70-71:Gonzaga Cony pinta “Lle-
ada del ferrocarril a Cordoba”, L2

~ pintura es una alegoria que muestra
"|a llegada del “Gran Central” desde
" osario. El presidente Sarmiento y
- su predecesor Mitre se elevan en
 apoteosis a través de sus retratos,

mientras el de Rosas es arrojado al
infierno.

1871: Exposicion Nacional realizada
por Sarmiento en Cérdoba. El pin-
tor local Genaro.Pérez, considerado

pintor precursor por excelenciadefa

cudad anfitriona, alumno de Gonzaga
Cony, recibe el Segundo Premio, com-
partido con el portefio de formacion
italiana Martin Boneo.

1872: fundacion del “Salén Fasce” en
el centro antiguo de la ciudad (Dean
Funes casi Trejo). Avellanada presen-

tael decreto de creacion de la Acade-

mia de Ciencias, con su edificio propio
en la actual Avda. Vélez Sarsfield, de

estilo neocldsico. Su fachada sobre
la primer avenida o “Calle ancha”
vendria a competir con el barroco,
que se relacgnaba con la religion y
el pasado colonial representado por
laarqu itectu"a en el damero original.
1874: Era victoriana, Avellanedaen el
Gobierno Aréenﬁno. '

1878: Congre’so de Berlin. Reparticion
del planeta ﬁntre |las grandes poten-
cias europeas.

1880-1886: Peneracic’m del '80 {po-
sitivista y liberal).

1880: instalal:ién en [a ciudad de Cor-
doba del tall?r litografico del italiano
Miguel Pote| Junot, subvencionado
por ei gobierno en 1882.

1882: “Casa|Burgos” de materiales
artisticos.

1886: fundacion del Instituto Nacio-
nal de Miisica en Cordoba por el belga
Gustav Von Marcke.




1887: inauguracion de la escultu-
ra ecuestre del Gral Paz, realizada
- en Francia por Jean A.j.Falguiére,
Proyectado para la “calle Ancha”
(actuales Avenidas Gral. Paz y Vélez
Sarsfietd), se encuentra actualmente
en el Parque Tablada.

1889: Academia de dibujo y pintura
del italiano Honorio Mossi, formado
en su pais natal,

1892: fiesta catdlica de significacion
nacional:.Coronacion de la Virgen de
Nuestra Sefiora del Milagro, Patrona
de la Arquididcesis de Cordoba. Ex-
presion de la “neo~contrarreforma’,
encabezada por los dominicos, que
tuvo lugar como reaccion al liberalis-
mo y el positivismo proclamados por
el poder central.

1894: creacion de la fabrica de es-
tatuas y escuela de escultura por
Enrigue Aristides Pelficer.

1894: fundacion del Ateneo, una de

las primeras formaciones sociales
destinadas a la promocién de las ar-
tes, con subvencidn oficial.

1895: Primera Bienal de Venecia,

1895: Honorio Mossi pinta su pano- -

ramica de Cdrdoba, exhibida en Bo-

bone, donde se advierten junto con

las tradicionales cdpulas de ia “ciudad
de las campanas” fas chimeneas de
las fabiicas. :

1896: fundacion en Cordoba de la

actual Escuela Provincial de Bellas

Artes apartir de [a oficializacion dela
academia particular de Emilio Caratfa,
1897: inauguracién del monumento

alegdrico a Daimacio Vélez Sarsfield, -

realizado en Roma por Giulio Tadolini,
El siglo europeo

Esta centuria es llamada “Era Euro-

pea” debido a que, luego de las gue-

rras napolednicas, comenzé [a época

de integracion global a impulsos de
a tecnologia y el modo de pensar
occidental impuesto en casi todo el
mundo por el colonialisme. Consti-
tuye ademds el momento en que la
modernidad yla industrializacién nu-
tren con vigor e intensidad, ademds
de pretensiones de universalidad, las
sensibilidades de hombres y mujeres
que vivian en lugares distantes del
mundo, profesaban otros cultos y
hablaban otras lenguas.

El siglo se inicia con lo que se conoce
como “era napolednica”, que se ex-
tiende aproximadamente entre 1800
y 1815. Los ambiciosos programas
bonapartistas lograron transformar
la escena europea, al destruir lo
que quedaba de feudalismo en las
naciones que iban ocupando las
tropas que lo respaldaban y al poner
en movimiento fuerzas de cambio
contradictorias, como el nacionalis-

“mo, el liberalismo y las tendencias

reaccionarias.

La religion catélica, que habia acusa-
do a la revolucion francesa de atea,
encontré en esos proyectos una
acogida mas favorable, Bonaparte
negocio con Pio VII el Concordato
de 1803, en el cual se reconocia al
Catolicismo como la religion ejercida
por lamayoria de los ciudadanos {no
la dominante ni la oficial), al tiempo
que se establecia la libertad de con-
ciencia y se garantizaba el respeto a
otros cultos.

La politica economica de esta era
estaba relacionada con el fomento
de Ia industria. Su politica exterior
se basaba en la idea de una Europa
unida, lo que llevé al desarrollo de
sisteras de canales, rutas maritimas
y caminos para enlazar los mercados
nacionales entre s y con los paises
sometidos.




La hegemonia napolednica tuvo una
profunda influencia enla vida cultural
europea. El propio Bonaparte estaba
decidido a que el XIX fuera “su” siglo
{como elV a.C. lo fuera “de Pericles”)
y que esto encontrara respaldo en
un estilo. Para ello, generd una gran
propaganda actuando de mecenas y
politizando las instituciones que regu-
laban el mercado artistico, como los
Salones. Esto lo lograba mediante (a
determinacién del estilo y latematica
de las obras que serfan aceptadas. Su
influencia se extendio a los teatros,
limitando su ndmero y asignandole
a cada uno un estilo de obra teatral
o musical particular.

Con la aparicion histérica de Napo-
ledn, y su profunda conciencia de
|a importancia de su imagen, surge
en las artes visuales un nuevo tipo
iconogréfico, que ocupa la tradicion
central atribuida en el Antiguo Régi-

men al monarca: el héroe neoclisico,
Numerosos retratos nos muestran a
Bonaparte en diferentes poses o a
caballo, emulando con su efigie la
Monarquia. A través de su propio
proceso vital y politico, el inteligente
corso fue modificando suimagen, lo
cual ocurria simuitdneamente con
la evolucion del estilo Neoclisico,
representado por Jacques—Louis
David, su pintor oficial. Vemos en
sus primeras pinturas el tema defa,
accion colectiva, propic de los idea-
les republicanos, mientras que en las
ditimas lo comunitario parece ceder
espacio al héroe solitario. Asi, se
consigue insertar al propio Napoledn
{que no era descendiente de nobles
0 reyes) en un sistema visual mo-
nérquico, lo cual tendfa simultinea
y contradictoriamente a mantener
la jerarquia social y a afirmar la ca-
pacidad de cualquiera para elevarse

enelfa hasta la cispide.

5in embargo, un régimen totalita-
rio como el napolednice no podfa
depender solamente del control
iconografico para mantenerse en
el poder. Asi-como las guerras per-
manentes que el emperador debid

- sostener, tamhién se vio obligado no
“solo @ movilizar sino también a ma-

nipular y controlar su propio pais, 10
cual produjo un aparato de censura
extremadamente eficaz. Esta contra-
diccion entre la represion nacional y
la supuesta “liberacién” extranjera,
unida a la politizacion de ias artes,
llevé a veces a un estilo hibrido que
debia glorificar aspectos no siempre
pasitivas, por ejemplo fas consecuen-
cias catastroficas de las guerras, que
produjeron sélo en Francia casi un
millon de victimas.

Luego de la batalla de Waterloo
(1815) y hasta aproximadamente

1914, afio en gue comienza la Primera
Guerra Mundial, se produce una era
de expansion de fa cultura europea,
cuyainfluencia en el resto del mundo
se debe tanto al colonialismo como
al aceleramiento de fas comunica-
ciones. '
A partir de los viajes de Coldn, Da
Gama y Magallanes y durante 300
afios fa dominacion europea se habria
de extender por todos los continen-
tes. Pero la clencia, a menudo aliada
a la industria de la guerra, adquirira
un caracter grotagdnico recién en el

siglo XIX y el desarrollo tecnolégico

se relacionard directamente con el
poder militar En [a mayoria de fos ca-
505 impuesta por la fuerza a pueblos
totalmente Ziferentes a los blancos
cristianos europeos, la tecnologia y
los sistemas de creencia occidentales
generaron u_rE| proceso de integracion
global que todavia continda.




El pericdo post-napolednico fue una
época de grandes progresos técnicos
favorecidos por la relativa falta de
guerras prolongadas, donde el capi-
talismo conocid una fase expansiva.
Cada década disfrutd de un aumento
deriquezay confort y-una mejora en
los niveles de alimentacion, salud y
saneamiento. Fue también una épo-
ca de gran crecimiento demogréfico,
duplicandose 1a poblacion europea
(de 200 millones en 1815 a 460
millones de personas en 1914). Tam-
hién en este periodo, 40 millones de
emigrantes abandonaron sus patrias
europeas para establecerse en otros
continentes.

A partir de 1867 se produce un pro-
fundo cambio que va a separar ia
antigua de la nueva Europa. Durante
este proceso se transforman ltalia
y Alemania en Estados Nacionales.
Simultaneamente, se produce una

‘revolucidn técnica y econdmica en
Europa y los Estados Unidos y I3
industria reemplaza a la agricultura
como fuente principal de rigueza, lo

que motiva un proceso de creciente .

prosperidad material y de endiosa-
miento del Progreso. Para sustentar
el desarrollo, este periodo acogid los
dogmas del materialismo y de la regi-
politik, 0 sea, el dominic del pragma-
tismo en e| terreno de fas refaciones
internas y externas de las naciones.
Las figuras mds prestigiosas del am-
bito cultural fueron el cientifico y el
ingeniero, que vinieron a desplazar
tanto a los sacerdotes como a los
filosofos y a los poetas.
El fin del siglo comenzara con el
Congreso de Berlin {1878) donde
las potencias europeas enfrentadas
en sus intereses territoriales (guerra
franco-prusiana, 1871} procederan
aunanueva reparticion del mundo.
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En cuanto a a revolucion técnica de
la dliima parte del siglo {conocida
como “Segunda Revolucion Indus-
trial”}, podemos decir que su factor
determinante no fue la invencion de
la mdquina, sino la aplicacion de una
abundante y poco costosa fuente de
energia humana a su servicio. Me re-
fiero por ejemplo ala triste existencia
de los mineros cuando el carbén era
el principal alimento de la méaquina
de vapor, como la retrata tan bien
Charles Dickens en Coaltown o Van
Gogh en varias de sus obras.

En el dltimo tercio del siglo X1X, como
causa y ala vez como consecuencia de
la filosofia Positivista*, se producird
una gran cantidad de descubrimien-
tos e invenciones, como el teléfono,
el graméfono, el motor de combus-
tion interna v la apertura de rutas,
canales, tlneles y vias ferroviaras
que transformaran por completo la

relacion con la distancia.

" Las relaciones que los defensores del
progreso mantuvieron con la Iglesia
fueron muytensas, ya que el paradig-
ma cientificoy materialista se oponia
al teoldgico y trascendentalista.

Uno de los estilos que acusa fa in-
fluencia del positivismo es el Impre-
sionismo, basado en los estudios cien-
tificos sobre la descomposicion de la
luz y los colores complementarios.
Trabajaron: en plain air, eliminaron
el negro de sus paletas y mostraron
imagenes cotidianas de los ciudada-
nos de Parfs {centro del estilo). Técni-
camente, y basandose en el principio
de mezcla éptica, propusieron una

pincelada corta y rdpida (llamada a
veces “coma impresionista”}, provo-
cando |a participacion del espectador,
que completaen la percepcion las ex-

tensiones y variaciones cromaticas. £l

mas importante de estos arfistas fue
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Claude Monet, Otros pintores vincu-
lados al estilo fueron Pierre-Auguste
Renoir, Edgar Degas, Camille Pisarro,
Alfred Sisley, Berthe Morisot, etc. En
Halia experimentaban con manchas
de color los llamados macchiaiofi, que
actuaron en Florencia en la segunda
mitad del siglo.

En el Puntillismo es donde se concre-
tan con mayor rigor los postulados
del positivismo. Pintores como Paul
Signacy Georges Seurat desarrollaron
hacia finde del siglo un arte fundado
en el cdlculo, donde la pincelada ner-
viosay agil de los impresionistas es re-
emplazada por el punto sistemético.
Ambos estilos buscan, sin embargo,
las mismas cuestiones en cuanto al
color y la mezcla dptica.

El estilo Realista*, que aparece con
diferentes denominaciones en varios
terrenos (literatura, artes visuales,
teatro, e incluso en ciertas formas

musicales como el “verismo” en Ver-
di), se relaciona con el nuevo paradig-
ma, a la vez que con el materialismg”
‘histérico. A partir de 1880, fos frutos -

del industrialismo y del imperialismo
habian transformado los valores y fas
relaciones sociales, El abismo entre

ricos y pobres se profundizo debido
en gran medida a los principios de -

la libre empresa, a la concentracién
de la poblacién en las ciudades y al
aumento de la competencia.

Surgen los movimientos socialistas®,
relacionados con los sindicalistas y
sufragistas (el sufragio universal es
alcanzado en Alemania y Francia en
1871 y en Inglaterra en 1885), asi
como el movimiento cooperativo.
Estas corrientes buscaban la seguri-
dad social y la legislacion del traba-
jo, reclamando la intervencidn del
Estado y rechazando los monopolios
industriales y financieros asi como

¢l espiritu y |as consecuencias de Ia
ibre empresa, lo cual las distancia del

_ iberalismo®.

 flfin desiglo conoce una critica cultu-
 ral, comossitodo el periodo moderno,
- encarnado en este siglo, reflexionara
' sobresimismo. Este “clima de época”

se conoce como “modernismo”. En
todas las artes se perciben la ironfa,
fa bisqueda de lo trascendente, no
occidental, la critica social, que abar-

ca también el pensamiento, como-

un reaccion contra el positivismo®,
alintelectualismo y el determinismo
cientifico. Su principal portavoz es el
filésofo aleman Friedrich Nietszche®.

Romanticismo

Los origenes y fronteras del Roman-
ticismo, que influird gran parte del
arte de los siglos XIX y XX, son menos
orecisos que los del Neoclasicismo®,
estilo oficial, explicitamente politi-

zado, al servicio de propaganda del
emperador. Aungue con el estilo an-
teriormentemencionado compartio
una gran intemacionalidad, las expre-
siones del Romanticismo fueron mas
subjetivas ¥ menos racionales. No
debemos juzgar, sin embargo, a estos
dos estilos splamente a partir de sus
diferencias formales, sino también a
partir de sus coincidencias. Ambaos
compartieran el interés del siglo por
lo histdrico, jy a su manera acompa-
fiaron los sucesos contemporaneos.
Conllevaban ademas [a intencionali-
dad, o sea la decision de expresar un
contenido dé manera clara y elocuen-
te. Pero mieptras el estilo Neoclasico
expresa valores universalesy eternos,
el Romanticismo se basa en la propia
subjetividad|del artista. Todas las con-
tradiccionesdel sistema napolednico
y de la propia figura del emperador,
quien al principio fue visto por mu-




chos como el auténtico liberador
de Europa, el encargado de difundir
las ideas de la Revolucion Francesa,
generaron con sus practicas reales
grandes desilusiones y partidismas
_ exacerbados. -
Uno delos que contribuyo al mito na-
polednico fue el propio Beethoven*,
quien {e dedicd su sinfonia Heroica,
aunque luego retird la dedicatoria, al
enterase de la proclamacién del Im-
perio, lo cual por supuesto.estaba en
contradiccién con el mito creado por
el propio corso. Los jovenes pensado-
res alemanes, en-efecto, identificados
con los valores de la Revolucion Fran-
cesa, se vieron llevados a condenar
al Neoclasicismo francés como una
posicion contrarrevolucionaria. Esto,
a su vez, los llevo a reverenciar la
Edad Media, periodo “oscuro” desde
el punto de vista ilustrado.

Los héroes romanticos, comparados

con el héroe neoclasico, aparecen
descentrados y los temas empiezan
a tratar cada vez ms del cuento, gl
fragmento y Io popular antes que de
lo épico y unitario. La técnica pictdrica
as deudora del barroco.

El peso de lo literario y anecddtico

repercute tanto en lo visual como
en lo auditivo. En el campo visual, se

evidencia en una tendencia al pinto- -

resquismo y un interés por fos temas
y escenarios exdticos. En lo musical,
se componen poemas sinfnicos
sujetos a un elemento extra~musical
que podia ser sugerido en el titulo de
la obra o en un programa.

Modernismo

Hacia fines del siglo, se da en Europa
y Estados Unidos lo que se conoce,
como vimos mds arriba, como Mo-
dernismo, denominacion estilistica y
conceptualmente amplia que abarca

tanto movimientos que infentaron fu-
sionar las artes mayores a las decora-
tivas, como el Art Nouveau 0. Arts and
Crafts, como otros, como los Nabis o
los Simbolistas en general, con una
hasqueda de espiritualidad que abre-

 yaba en otras tradiciones que fas ex-

puestas por las religiones tradiciona-
fes. Algunos historiadores denominan
a estos artistas post—impresionistas.
Dentro de este amplisimo contexto,
en que |a Belle Epogue-se enfrentaba
a la inminente guerra de 1914, hay
cuatro figuras solitarias en el campo
de las artes visuales, que abriran el
camino para las vanguardias del siglo
XX, Todos ellos transitaron por varios
lenguajes y conceptos pictdricos del

siglo, desde el Romanticismo has-

ta el Impresionismo y el Realismo,
fundiendo esas experiencias en un
lenguaje nico, solitario y personal.
Todos se anticiparon y abrieron nue-

vas rutas que otros sostuvieron mas
tarde como proyectos colectivos. De
hecho los vanguardistas, pese a su
proverbial repudio al pasado, los re-
verenciaron como padres fundantes.
Son Paul Gaughin {1848-1903}, Vin-
cent Van Gogh {1853-1890), Edvard
Munch {1863-1944) y Paul Cézanne
(1839-1906).

Vincent Van Gogh, “Iglesia de Auvers
sur Qise” (1890)
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La “percepcion alterada” de Van
Gogh, comandada por un fuerte
subjetivismo y una blsqueda de lo
trascendente y espiritual, conecta su
arte con la tradicién romantica y lo
proyecta a la vanguardia, fundamen-
talmente al expresionismo y también
al surrealismo. |

Paul Cézanne, “La montafia de Sain-
te-Victoire, vista desde ia cantera de

Mediante el estudio constructivo de
las formas y el espacio en su com-
portamiento en el paisaje, el artista
francés antepone el intelecto a la
impresidn o la emoci6n y realiza un
viraje decisivo hacia el cubismo, par-
ticularmente relevante para Georges
Brague.

Paul Gaughin, “El Cristo amarilto”
(1889)

. Gaughin fue uno de los primeros

primitivistas, artistas que repudiaban
los supuestos adelantos de la Moder-
nidad y el orden burgués, buscando
fuentes espirituales, simbélicas y
estéticas lejos de Occidente o en
sus margenes. Fue un renovador
que tocd a varios sectores de la
vanguardia, desde el expresionismoal
surrealismo. Sus busquedas técnicas
se relacionan con el “divisionismo”,

una: paleta contrastada y una
concepcion espacial que rehdye en

* general la parspectiva tradicional.

Edvard Murch, “El beso” {1897)

Munch fuejun pintor noruego que
adquiririajrenombre en Europa
principalmepte por los expresionistas.
Su mundo es opresivo y asfixiante, y
parece predecir la hecatombe de la
Belle Epogule por la guerra de 1914.
Sin embargg, también es perceptible
en su obra [a influencia dei Art Nou-
veau. Unajde sus preocupaciones
fundamentales fue la mujer, de la
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que ofrecid una imagen demonizada
en coherencia con el simbolo de la
mujer fatal decimononica.

- Cérdoha

A partir de la Revolucién de Mayo de
1810, se produjo en nuestro pais fa
introduccidn del Romanticismo y el
Neoclasicismo de manera coincidente
con la estéticaitalianizante y afrance-
" sada adoptada por el poder en el siglo
XIXy principios del XX. Es interesante
chservar que las clases altas de nues-
tra ciudad, atenidas a sus tradiciones
hispanicas, se mantuvieron un tanto
renuentes a esa estética. El conflicto
que se puede plantear entre Genaro
Pérez (Cordoba, 1842-1900) y Emilio
Caraffa {Catamarca, 1862 —Cordoba
1939), es el de cambio deun mundoa
otro. El primero pertenecia a fas fami-
fias hispanistas de clase alta* y ade-

% Consultar NUSENOVICH, Warcelo: “Los retratos de

mads de no salir nunca de Cordoba, era
Jurisconsulte y Tedlogo, todos titulos
obtenidos en nuestra Universidad,
mientras el otro era un descendiente
de italianos nacido en Catamarca,

formado en Europa y vuelto a insta-

lar en nuestra ciudad, donde tenia
por pariente politico a Félix Garzdn,
el Gobernador de nuestra Provincia
desde 1910, Es interesante que en
Cérdoba se vivié de manera un tanto
conflictiva la instalacidn del proceso

de modernizacidn llevada a cabo
por los gobiernos [iberales que se
“sucedieron desde Mitre, debido a la

tradicion catdlica y conservadora del
medio. Como marcas de ese proceso,
quedan monumentos tempranos (ini-
cios de la década de 1870}, como la

estacion del ferracarril, el edificio de

Genara Pérez en la ‘Sala de o Precursores del Arte™, En
Discutir el canon. Tradicienes y valores en crisis. Buenos
Aires, CAIA, 2003.

3 Consultar BONDONE, Tomds Ezequiel: Coraffa, Cordo-
bz, Museg Caraffa, 2007.

la Academia de Ciencias y el Observa-
torio. En 1871 se llevo a cabo en una
zona aledafia al Paseo Sobremonte la
Exposicion Nacional, primera inicia-
tiva de Domingo Faustino Sarmiento
en su presidencia {1868-1874), que
emulaba [as Exposiciones Univer-
sales, verdaderos iconos de la Mo-
dernidad def siglo XIX. La exhibicién
tenia caracter competitivo, Habiauna
seccion dedicada a las Bellas Artes,
donde Genaro Péraz abtuve por su
envio el segundo premio en pintura
al dleo, compartido con el portefio
Martin Boneo. También podemos
citar como hito en la instauracion de
las ideas de progreso y control de la
naturaleza (al tiempo que en la ge-
neracion de paisajes) la construccion
del dique San Roque, construido €
inaugurada en 1891 por Juan Bialet
Massé y Carlos Cassafousth. Este G-
timo conocia a Gustave Eiffel desde

su etapa formativa en Paris. Cuando
el célebre arquitecto visitd nuestra
ciudad, comparé su torre —inaugura-
da en laExposicion Universal de Paris
de 1889, centenario de la Revolucion

‘Francesa—con el dique serrano; para

él, el digue y la tour eran las maxi-
mas realizaciones del progreso de
la época, marcando sin embargoe la
diferencia de que el dique tenia una
utilidad que iba mas alla de lo estéti-
co, simbdfico o icdnico.

La musica del siglo XIEX (sintesis)

Lucas Reccitelli
deas clave: interés en lo subjetivo.
Melodia lirica expresiva, Temporuba-

to. Géneros intimos.

Audios sugeridos en:




Revolucion Industrial trajo consigo.
Uno de ellos fue el desarrolio del
Piano tal y como lo conocemas en
la actualidad. Se logré que el instru-
mento, capaz de producir dindmicas

~ suavesy fuertes, tuviera un sonido de

muy buena proyeccion, profundidad
y brillo. Fue natural, entonces, que
en el siglo XIX se produjera mucha
literatura para el instrumento, desde
obras destinadas a que los virtucsos

.. exhibieran sus destrezas, a reperto-

rio para diletantes. Dentro de esta
literatura, encontramos un gran
niimero de breves piezas para pia-
no, que funcionaban, al igual que €l
lied, coma vehiculos dptimos para la
«proyeccion de emociones de forma
concisa»®®. Como podemos oir en el
ejemplo seleccionado, al compositor

3 A[7ENBERG, Alejandro - RESTIFFO, Marisa: Apuites
de Historin de lo Misica. Cordeba: Ed. Brujas, 2010~
p. 152

le resulta suficiente una forma simple,
en laque puedainsertar melodia y ar-

monia expresivas, que le permitan; en

el detalle, hilar los rasgos de su sen-
sibilidad. Asi como abstracta resulta
esta “expresion de los sentimientos’,

también abstracta esla relacion de_las

piezas con sus titulos, como sucede
con este Nocturno. ‘

Andlisis de obras

Jean—-Auguste-Dominique Ingres,
“Luisa de Broglie, condesa de Haus-
sonville” {1845)

Ingres fue el principal discipulo de
David y contemporaneo de Delacroix
en Francia, Fon quien obviamente
confrontaba en cuestiones estéticas,
aungueel Romanticisma permeabilizd
también sus enfoques y tematicas. En
aste retrato, predominan las verticales
ylas ho'rizoniaies apenas fugadas, El
dibujo es elegante y preciso. En el
uso del colgr y en la composicién
de una refinada paleta grisdcea sélo
contrastada|por las superficies de
piel expuest?s, muestra asimismo la
subordinaciép de todos los elementos
al disefio, aunque cada componente
mantiene su ndividualidad cromatica
y dibujistica.




blancos en Riigen” {1818}

La vision sublime de la naturaleza fue
uno de los principales aportes del
Romanticismo aleman al paisajisma.
La bisqueda de una unidad perdida
entre el hombre y el ambiente apa-

Caspar David Friedrich, “Acantilados rece en varios lenguajes artisticos e

impregna la cuttura alemana de fa
época en su conjunto. Esta visidn,
con componentes deistas, encontra-
ba en la montafia, en el mar, en ¢f

caminar, en el vagabundear, motivos

para expresar lo inconmensurable y
la angustia nostalgica por fa unidad
perdida. En esta vision de Friedrich,
el paisaje queda contenido por un
gran circulo, en cuya parte inferior se
encuentran unas diminutas personas,
disminuidas o puestas en su verdade-
ra dimensién por la inmensidad del
espectaculoy porel caricter sobrena-
tural del simbolo universal del circulo.

te” (1822}

Esta obra de Defacroix, que muestra
a Dante y Virgilio en un pasaje de
“La Divina Comedia” demuestra el
interés dei Romanticismo por el arte
“oscuro” medieval, La pincelada y
el tratamiento cromadtico le deben
mucho a Rubens. De hecho, la pintu-
ra romantica puede comprenderse
dentro de fa gran tradicion barroca.

fugene Delacroix, “La barca de Dan-  La escena nos muestra con crudeza

una barca sometida a la fuerza in-
controlable y al mismo tiempo bella
de {a naturaleza, otra muestra de la
presencia de lo sublime en el arte
romantico.

Gustave Courbet, “Mujer con medias
blancas” {ca.1861)




Courbet, lider del Realismo, man-
tuvo un intenso compromiso con el
socialismo de su época. Nada mds
adecuado que comparar esta pin-
tura suya en plain air con las fiestas
galantes del estilo rococd, al que por
supuesto repuidiaba como expresion
de una sociedad decadente. La mujer
no posa, sino que parece espiada en
suintimidad y colocada en primer pla-
no, exhibiendo mas que disimulando
sus partes pudorosas. No hay ninguna
idealizacion de su cuerpo ni de fa
naturaleza circundante. La tematica
ofrece un interés eréfico que con-
trasta con la cotidianeidad del acto.
Fsto podria ser un punto de contacto
entre estos estilos tan opuestos, aun-
que obviamente el erotismo rococé
es refinado y juguetdn y no posee la
crudeza del Realismo, proveniente de
su concepcion ideologica.

Claude Monet, “San Giorgio Maggiore
al creplsculo” {1908}

Dado:que el principal interés de
los impresionistas franceses éra la
atmosfera, no debe extrafiarnos
su preocupacion por la luz y por su
comportamiento sobre los objetos en
diferentes momentos del dia. En este
paisaje de Monef ejecutado en Vene-
cia, pueden observarse fas principales
caracteristicas de la técnica impresio-
nista: el uso de complementarios, la
pincelada corta y nerviosa y el interés
por los reflejos. La atmdsfera es la

. protagonista, desalojando al dibujo

de sui rol protagdnico y abriendo la
pintura hacia la abstraccion,

Edouard Manet, “Escenas de café”.

Detalle (1863)

Aunque expuso con los impresio-
nistas y asi se lo suele considerar a

podria caracterizarse como realista.
Fue uno de los primeros artistas mo-

dernos en observar y tomar como
temas situaciones cotidianas. En este
fragmento de una pintura que repre-
senta un lugar de reunion parisino,
podemos ottservar por ejemplo una
caracterizacidn social, econdmica y
psicoldgica (&é [as personas reunidas
por la expegiencia urbana moderna
que contrasta con las busquedas at-
mosféricas del imprasionismo.

.- .Georges Seyrat “Un domingo por I3

tarde en lajisla de ia Grande Jatte”




Aunque las blisquedas técnicas de los
puntilfistas estuvieron influidas por el
Positivismoy dirigidas a un tratamien-
to “cientifico” de la composicion, el
dibujo y el color, a nivel temético se
praocuparon como Manetpor repre-
sentar cuestiones relacionadas con la
cotidianidad y con el uso def acio en
las nuevas ciudades industrializadas,
como en este caso, donde las figuras
_ transitan o reposan con displ___ic"en_cia
en un espacio ofrecido por la ciudad
moderna para su esparcimiento.

Glosario

Beethoven, Ludwig Von (1779-1827),
lgual que Mozart, el compositor ale-
man recibié la formacién musical des-
de su propio padre, también musico,
Vivié y termind sus dias en Viena,
Goz6 asimismo de un gran prestigio
como pianista, lo cual le permitis,
gracias a los recitales que daba en
residencias particulares, gozar de una
posicion holgada.

Su obra es tan variada y rica que se
la estudia dividida en varios periodos.
Cada uno comprende aportes decisi-
vos tanto para la misica clasica como
para la romantica,

Canova, Antonio {1757-1822): prin-
cipal escultor del estilo Neocldsico
establecido en Roma desde 1781.
David, Jacques—Louis (1748-1825); e
pintor mas importante del movimien-
to Neocldsico. SuMuerte de Socrates,

expuesta en elSaldn de Paris de 1787,
se considera una leccion de lo que
seria la pintura posterior.

Delacroix, Eugéne (1799-1863): ob-
tiene su consagracidn como maestro

~ del estilo romantico en el Salén de

Paris de 1822 con su obra La barca de

~ Dantey Virgilio. Obras suyas como Las

matanzas de Quios (Salén de 1824),
produjeron una fascinacién mezclada
con el desagrado debido a su crude-
za, que hacia que muchos asistentes
{loraran ante su presencia, porque
habian sufrido en carne propiz oenla
de sus familiares y amigos las miserias
de las guerras napolednicas.

Géricault, Théodore (1791-1824):
primer pintor importante del Ro-
manticismo francés. Expone las ideas
romanticas en La Balsa de la Medusa,
obra con la que gand una medaila en
el S5aidn de 1819. Este cuadro Heva

* al terreno del arte lo que habia sido

e
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una noticia muy controvertida: el
hundimiento de un barco Hleno de
colonos en la costa africana. La opi-
nién pablica acusaba de negligencia
al gobierno. El cuadro fue violento y
controvertido por los sentimientos
que provocaba, tanto de angustia
(el momento elegido del naufragio
es de gran dramatismo), como de
impotencia e ira.

Impresionismo: el término nacié en
el ambito de [a pintura, extendién-
dose en seguida y en sentido mas
0 menos figurado, a la mdsica y a la
literatura.

En el campo pictdrico, puede decirse
que la técnica impresionista y su ma-
nera particular de ver a larealidad de
fas formas en el tiempo y el espacio,
surge tanto de la necesidad de expre-
sar sensaciones como de lainfluencia
de ciertos postulados positivistas en
referencia a la aplicacién del color. En
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el campo musical, si bien no hay una
escuela impresionista, cabe encontrar
profundas analogias con el impresio-
nismo pictdrica, como es el caso de
algunas obras de Claude Debussy y
otros misicos afines.
Ingres, Jean-Auguste-Dominique
{1780-1867): alumno de David, gran
rival estético de Delacroix y el princi-
pal defensor de lasideas clasicas aca-
démicas. Su estilo se conecta con la
tradicion clasicista francesa (Poussin},
mientras que ef de su rival se conecta
con la tradicion barroca flamenca
(Rubens) del siglo XVII.
Liberalismo: cabe distinguir entre
un liberalismo refigioso, politico o
econdmico. En el siglo XIX, las ideas
liberales toman forma politica y pro-
ponen [a transformacion del mundo
basandose en tres principios:
1. Industrialismo, aplicacion de
la energfa y la maquinaria a la

produccidn masiva para generar
un modo de vida también indus-
trializado. _

2. Capitalismo: sistema econdmico
organizado en base a la institu-
cién de la propiedad y la produc-
cign de mercancfas.

3. Democracia: sistema polftico

cuya legitimidad reside en el -

consentimiento de [os goberna-
dos, con leyes establecidas bajo
la proteccion de las libertades
fundamentales.
Lied: (en alemdn, cancion; plural fie-
der]. Aungue no sea una invencion
romantica, puede decirse que ¢n este
estilo el género alcanza su mejor mo-
mento. La versiones de Schubert de
ciertos poemas de Goethe en 1814y
1815, pueden considerarse el origen
del fied romantico, donde el poeta,
la escena y el caracter aparecen es-
trechamente identificados como ex-

. presion de la bisqueda romantica de

unicad. El instrumento por excelencia
es el piano, que acompafia voces ge-
neralmente masculinas.

Medernismo: denominacién amplia
para varios estilos y tendencias ca-

racterfsticos de fines del siglo XIX,

También designa ef clima cultural de
laépoca, en que la calma aparente de
la Bélle Epoque llegaba a su fin debido
a lainminencia de laguerra de 1914.
Mdsica programética: musica de
caracter descriptivo o narrativo. El
término fue introducido por Franz
Liszt, quien definid programa como
un prefacio afiadido a una pieza de
misica instrumental {...) para dirigir
la atencién del oyente hacia la idea
poética del todo o un aspecto parti-
cular del mismo.

Neoclasicismo: si bien los temas y
motivos clasicos habian sido funda-
mentales para las formas y conteni-

dos del arte occidental desde el Rena-
cimiento, sd[ld al estilo Neoclasico le
tocara adoptar una actitud combativa
hacia el pasado inmediato. En lo po-
litico combate los efectos ilusionistas
del Antiguo Régimen y enlo estético,
|as frivolidades del estilo Rococd.

Los artistas ri'eoclésicos querian trans-
formar el mundo —por eso se trata
de un programa-, tanto a través de
la razon como de la moralidad, re-
sucitando n?evamente valores de la .
Anfigiiedad Cldsicay consagréndolos
como ejemplares. Ef propio término
“humanismo” aparace en esta época.
Este estilo, que se llamd en su época
“ef verdadero estilo” o estilo “co-
rrecto”, se consideraba justamente
un segundoj risorgimento. Debemos
hacer notar gue, no obstante su apa-
rente frialdad, el estilo también tenia
en Europa Importantes enemigos,
en general situados en fas naciones




independientes de la influencia napo-
lednica. El propio término “neoclasi-
co” fue acufiado a fines del siglo XIX,
como una designacion peyorativa.
En 1861, William Rossetti, que como
todos los miembros de la Hermandad
Prerrafaelita inglesa acusaba.al estilo
de ser ahistorico y estatico, lo definié
como “pseudaclasico”. Elmas impor-
tante pintor Neoclasice fue Jacques-
Louis David {1748-1825),

. ...Nietzsche, Friedrich (1844-1900):
aunque su padre y sus dos abuelos
habian sido pastores [uteranos,
Nietzsche, discipulo de Schopenauer,
niega la existencia de dios y a inmor-
talidad del alma. Este mundo es la
Unica realidad existente y el hombre
debe vivir al maximo y aprovechar en
la medida de lo posible todo lo que
le ofrezca la vida. En toda su obra,
escrita de una manera singular, a
veces en forma de aforismos, ataca

lamoral ylos valores judeocristianos
junto con los griegos postsocraticos,
Uno de sus aforismos es: “El arte alza
la cabeza cuando la religidn relaja su
opresion’, Entre suslibros, se cuentan

Ef nacimiento de las tragedio (1872), .

Humano, demasiade humano {1878)
Mas afi del bien y del mal (1886) y
Asi hablé Zaratustra (1891).

Poema sinfénico: forma orquestal
en la cual un poema o programa es

usado como base narrativa o ifus- ..

trativa. Muchos ven en aste género
un sintoma de |a preponderancia
de lo literario para [a sensibilidad
romantica y asimismo perciben en [a
pintura este cardcter literario usado
con sentido despectivo, ya que, segiin
ellos, quienes se sujetan a un progra-
ma narrativo se alejan de los valores
de la Pldstica o la Musica “absolutas”.
Positivismo: pensamiento moderno
sistematizado principalmente por

i
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el filosofo francés August Comte
{1798-1857). A partir de [2 idea de
Kant sobre la imposibilidad de cono-
cer el néumeno, el presupuesto epis-
temoldgico de Comte se originaen la
liberacion de! prejuicio metafisico y
esta dirigido a la comprension de los
fenomenos. La revolucion planteada
por el Positivismo fue doble, tanto
cientifica, en cuanto proponia pasar
de la “pseudociencia” metafisicaala
“auténtica” ciencia, como historica,
yaque proponiala transformacion def
orden social mediante su adecuacion
a fas exigencias racionaies. Con ello,
se produciria el advenimiento de un
orden social cientfficamente funda-
do vy desplegado. Alcanzar el nivel
“positivo” exigia la realizacion de un
proceso histérico, fundado en la ley
universal del progreso.

Este mundo de orden o estado po-
sitivo se realizaba en un programa

“evolutivo, suponiendo segun la ley

del progreso [a superacién de dos
estados anteriores caracterizados
por un tipo de relacion del poder
con lo sobrenatural. La influencia de
estas ideas fue muy grande en todo el
mundo. La inscripcién de la bandera
brasilefia “Ordem e Progresso” esun
ejemplo de lema positivista.
Romanticisme: el término “romanti-
co” proviene del francés roman, que
significa romance, una layenda me-
dieval relatada en idioma vernaculo
y no en latin.

En [a musica, comprende un amplio
periodo que para algunos autores
arranca en la (ltima década del siglo
XVIll'y recorre toda la modernidad.
Se desarrollara principalmente en
Francia y Alemania. Los primeros
rasgos romanticos en la mdsica post~
revolucionaria se percibiran en e] na-
cimiento de nuevos tipos de dperas,
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y en la msica de caracter patridtico
y nacional. '
La influencia de Goethe fue decisiva
para el movimiento, especialmente
en su Fausto, quien en su buisqueda
del placer y lainmortalidad se mezcla
con las fuerzas ocultas. Representa
la bdsqueda de los romanticos de
fugas o huidas de la realidad, carac-
teres que también pueden verse por
ejemplo en la Sinfonia fantdstica de
Berlioz.

Socialismo: la teoria y la practica
histdrica socialistas se definen por
los proyectos intelectuales de Marx
y Engels. Proponen estudiar las leyes
de desarrollo de la sociedad capita-
lista, para construir una teoria y una
practica capaces de transformar fa
realidad social. El marxismo ofrece,
como nunca antes en | historia, una
teoria cientifica racional y dialéctica
que permite desarrollar, orientar y

fortalecer la solidaridad de los tra-
bajaddres, explotados y oprimidos,
considerando que la emancipacion
del proletariado es la de fa humani-
dad. La ciencia marxista astd basada
en dos principios:

1. Concepcion cientifica de la histo-

ria y del mundo, ya que 12 ciencia
reemplaza a la religién y ala filo-

sofia. {Adviértanse las semejanzas

con el Positivismo*}.

2. la ciencia integra.todas la expe-
riencias nacidas de la actividad
humana, pero a [a vez puede
orientar esa accion, Para el mar-
xismo, teoria y préctica estan
unidos.

El método de la ciencia marxista es el

dialéctico, que supone una concep-

cion general de la realidad sobre la
base de su dinamismo ¢ historicismo

y laidentificacién de las contradiccio-

hes como fuerza motriz y fuente de

todo desarrollo,

Ni Marx ni Engels sugieren un pa-
ralelismo directo entre- fas formas
sociales declinantes que observan y
la decadencia de su arte. Sin embar-
go, esta deduccién es un elemento
constitutivo de sus concepciones
materialistas, seglin las cuales el arte
ocultaba significados ideoldgicos que
la ciencia marxista debiainterpretar a
|2 Juz de la determinacion econdmica.
Plejanov {1856-1918} es el primer
marxista que propuso una teoria ar-
ticulada de ladecadencia artistica. En
general, estas especulaciones propo-
nen una dilucidacién econdmicadela
sociedad, explicando la historia como
el conflicto o [a lucha de clases, parti-
cularmente del proletariado versusia
burguesia. Antes del marxismo hubo
otros movimientos sociales que coin-
cidian con éste en varios puntos, par-
ticularmente el Socialismo Utdpico

{Saint-Beuve). Ellos advirtieron que
el arte no erajuna actividad desintare-
sada'sino todo lo contrario, asi como
la capacidadidel arte para integrarse
en los movimientos de oposicionalo
establecido, igenerando alternativas
sociales. Estg pensamiento surge con
|2 aparicion je la mirada social de lo

artistico, una de las crisis del conoci-
miento que marca el paso del siglo
XV al XIX. E;I Realismo, movimiento
netamente pictorico en torno a Gus-
tave Courbet (1819-1877) participd
de estas ideas. Se puede decir que
la pérdida de crédito del arte para
expresar verades inmutables, coin-
cide con la caida del fundamento de
origend ivino’de lamonarquia. El arte
serd “atit” o Yindtil”, segln sirva o no
a la lucha por los intereses dea clase.
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